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Vorwort

Johann Sebastian Bachs Ciaccona aus der Partita Nr. 2 fir Solovioline, BWV 1004, gehort zu den
beliebtesten Transkriptionen innerhalb des Gitarrenrepertoires. Traditionell wurde und wird das Stiick
in der urspriinglichen Tonart d-moll belassen obwohl manche Elemente wie z.B. Akkorde und
Bariolagen mit leeren Saiten in dieser Tonart nicht zu realisieren sind.

Bach hat bei Kompositionen fiir Soloinstrumente immer die Anlage des Stlicks mit den Moglichkeiten
des Instruments verbunden und voll ausgeschopft. Bei der Ciaccona und natirlich der kompletten
Partita sei als Beispiel hier die Auswahl der Tonart in Zusammenhang mit dem Tonumfang genannt:
der tiefste Ton der Violine ist das g und bildet als Basston in der Tonart d-moll die 4. Stufe. Auf ihr baut
sich der Subdominant-Akkord auf. Betrachtet man die Anfangs-Akkordfolge der Ciaccona mit ihrem
Bassstimmenverlauf so wird klar, dass die Spannung zu der Subdominante in Takt 3 bewusst gefiihrt
wird. Im Fall der Ciaccona ist das tiefe g also von Uberragender Bedeutung und ein wichtiges
Ausdruckselement innerhalb der gesamten Komposition. In der traditionellen d-moll - Bearbeitung mit
Skordatur der 6. Saite auf D wird der Bassverlauf haufig aufgeweicht und der urspriingliche
Spannungsverlauf verschoben.

Sucht man auf der Gitarre nach einer Konzeption, die der Bachschen Idee nahekommt, so bietet sich
die Tonart h-moll an bei der die 4. Stufe das tiefe E darstellt. Eine weitere Option ist die Verwendung
der zu Bachs Zeit auch (blichen italienischen Lautenstimmung - auf der Gitarre zu realisieren mit der
Skordatur der 3. Saite auf fis. Mit dieser Stimmung wird zudem die Spielbarkeit vieler Akkorde und der
originalen Bariolagen moglich. Um die eher hohe Klanglichkeit der d-moll Tonart auf der Violine auch
auf der Gitarre beizubehalten verwendet man einen Kapodaster auf dem 3. oder 2. Bund und erhalt
wieder die urspriingliche Tonart d-moll. Der 2. Bund ergibt des-moll und entspricht eher dem barocken
d-moll mit tieferem Stimmton. Optimal ware die Verwendung einer Terzgitarre in tieferer Stimmung
(Kammerton a ca. 415 Hz).

Bei den Fingersatzen der linken Hand habe ich besonders auf die Darstellung des polyphonen Gefliges
geachtet. Im Gegensatz zur Violine kann auf der Gitarre neben der dynamischen Trennung die
vorhandene Mehrstimmigkeit durch Uberklingen einzelner Téne verdeutlicht werden. Gesangliche,
chorale Stimmverlaufe in Bass-, Ober- und Mittelstimmen sind so realisierbar und geben dem Werk
eine zusatzliche Tiefe.

Um das Weiterklingen und das Fortsetzen des Stimmeverlaufs zu veranschaulichen habe ich vereinzelt
Noten mit dem -~ -Zeichen versehen. Hier ein Beispiel:
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Die polyphone Ausdeutung ist vielfdltig und gerade bei Bach immer wieder neu zu entdecken.
Die Ausfiihrung der Arpeggio-Passagen ist als Vorschlag zu betrachten, andere Varianten sind nattrlich
moglich.

Ich habe mich eng an den Originaltext gehalten. Anderungen und Ergidnzungen sind nicht extra
vermerkt - vergleiche hierzu das Faksimile der Handschrift.

Jens Wagner
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